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“In cosaconsistel’ essenzadell’ abitare? (...) Abitare vuol direrimanere
nella protezione entro cio che ci € parente e che ha curadi ogni cosa
nellasuaessenza. Il tratto fondamentale dell’ abitare € questo aver cura.

Esso permeal’ abitarein ogni suo aspetto. L’ abitare ci appare

in tuttala suaampiezza quando pensiamo che nell’ abitarerisiede

|’ essere dell’ uomo, inteso comeil soggiornaredei mortali sullaterra. (...)
Ma“sullaterra’ significagia“sottoil cielo”, entrambi significanoinsieme
“rimaneredavanti ai divini”. (...) | mortali abitano, in quanto accolgonoil cielo
comecielo(...) i mortali abitanoin quanto attendonoi divini comedivini.”

M. Heidegger



I PONTE, LA SCENA

Il lavorodi NicolaBiondas colloca, con!’ umiltanecessaria, maanche
conseriadeterminazione, inun punto atodi congiunzionefral’ arte, I’ este-
tica, lateoria Per |’ accesso aquel punto—aquel ponte, verrebbedadire,
seguendo lasuasuggestione di apertura—egli scegliedi frequentarela
meditazionedi Heidegger sui temi dello spazio edell’ abitare, in connes-
sonecongli effetti di quel filonedell’ antropologiaculturale (V. Turner,
soprattutto) che hanno efficacemente restituito potenzasistematicaai co-
dici dellasoglia. Tdi codici, cheoperano negli ambiti pitdivers dell’ espe-
rienza, suggeriscono connessioni illuminanti fraletemeticheddl’ iniziazione
al’ eperienzaequelleddladisposizionedd!’ habitat. Sono, indtri termini,
codici di articolazionedellerelazioni e, congiuntamente, codici di organiz-
zazionedello spazio. || nesso frarelazione e spazio definisce gppuntoil
luogo. Senzarelazione, 10 spazio, anche quando e pieno di personeedi
0ggetti, rimane esi stenzialmente vuoto einsignificante. Senzaspazio, la
tramadellerelazioni che creano significati e orientano il tempo, non ha
|etteral menteluogo aprocedere. Senzaluogo, il senso non avrebbestoria,
el uomo abiterebbelaterrainvano.

Per raccontare storie—ossiaper raccontarelastoria—1’immaginazio-
nechetrasformalo spazio inluogo € un momento originario, essenziae,
costitutivo. E anche unfine, in certo modo: si raccontano storiein modo
chelastoriasiavivibilenel suo senso umano, e non come semplice scor-
reredel tempo. Il luogo, plasmato daunacertarelazionevissutacon|o
spazio, etestimonianzadel passaggio dellastoria, edell’ effetto di trasfor-
mazionedellaterrache imprimenel mondo. L’ artedellascenografia
e dunque ben piu che alestimento dello spazio e arredo della storia.
L’ immemorialeesperienzade sacro, chetrangtacontinuamentendleinfi-
niteliturgiecheogni giorno s alestiscono sul pianeta, attestachec’ equal-
cosadi “sacro” nelladisponibilitadello spazio, offertacome possibilitaper
lastoria/ lestorieddll’ uomo, che generano luoghi ospitali per il sensoche
vaquotidianamentein scena.



L’ aspetto estetico e quello drammatico dellasceneggiaturaimplicita
nellacostruzionedi unluogo, possono essere declinati in molti modi. La
credtivitadell’ arte* drammaturgica’ dellascena, estrapolatadaquesta
originariadisponibilita“liturgica’ del luogo, declinain modi semprenuovi
latestimonianzadi questo legamefralo spazio eil senso.A volte, rivitaliz-
zandoil geniusloci di unastoriadimentica, eppure sempre prontaad ani-
marsl, sequalcuno nerivitalizzalo spazio eil senso.A volte, inventando
|etteralmente un nuovo habitat, per lanciare sullascenanuove storie. E
dunque nuovi ponti, nuoverelazioni, nuove possibilitadare destinazionee
dimoraallainesaustarichiestadi senso delle generazioni cheincal zano.
Anch’ essenon vogliono abitarelaterrainvano.

[l didogo con Fabrizio Crisafulli, un protagonistadi quest’ arte-ponte—
irriducibiledladrammaturgia, comedlascenografia, perchéviveprecisa
mentedellaprofondacomplicitadel lorointrecci —conferiscedlaesplora
zioneteoricadi NicolaBiondalapersuasivitadi unariflessoneinternaal
mondo dellavitaches cercanello spazio dell’ arte. |1 microcosmo del
“luogo drammaturgico” el’iconaessenzia e delacapacitadell’ uomo di
rappresentarein un punto—in un ponte—di transito fraspazio e senso, il
flussoinafferrabile del modo propriamenteumano di esistere: di speraree
anchedi disperare, di coglierelafinitezzadel proprio abitare, maanchedi
crederend !’ infinitadignitade latracciache ognuno, vivendo, vi imprime.

L’ artedi vivere, in definitiva, & strettamente congiuntaallaripetuta
frequentazionedegli affetti coni quali I’ artisamettein scena, davanti anoi,
i “luoghi” dellanostraesistenza. || luogo che ogni giorno abitiamo, mache
soltanto cosi possiamo vedere, Laconsapevol ezzachenericaviamo di-
ventaasuavoltarinnovataaffezione per i luoghi in cui prendeformala
vita Maanchelalibertadi essernei protagonisti, non solo gli occupanti.

Pierangelo Sequeri



INTRODUZIONE



1. Origine

Divers sono stati i punti di partenzadi questolavoro, maenelleparole
di Heidegger sullo spazioinEssereetempo ein Saggi ediscorsit cheho
trovato |o spunto per un ragionamento che parti sse dapresupposti teorici
eantropologici validi per arrivareacircoscrivere questo fondamentalenel
campo del fareteatralee, perchéno, adelle possibilitaconcretedi “ spe-
rimentazion€’ in questo senso.

Laricercapartequindi dalle parole. E sulle parolesi sviluppa, sulle
paroledi chi primadi me (e con ben atracompetenza) haaffrontato questi
temi eintorno alle paroleealleloro possibilitaprimaancoracheal loro
significato stretto. L e pgine stampate da cui sono partito sono diventate
esse stesse uno spazio dellamediazione e un luogo di senso. Parolecome
frammenti, frammenti daesaminare, daelaborare, su cui compiereun la-
vorodi artigianaleeintimaeseges.

Unapersonaleermeneuticade testo che senzaequivocarneil signifi-
cato cerchi magari forzandolo delicatamentedi indirizzarl o verso concetti
alui non del tutto estranei, manon sempre presi come elementi possibili
dellasuaindagine.

Parole comeframmenti, frammenti carichi di senso edesideros di di-
ventaresignificanti. Questaattenzionedleparole, ai teti, elalineacheha
accompgnato tuttalaprimapartedi questo lavoro.

“[...]1l luogo non esiste giaprimadel ponte.

Certo, anche primacheil ponteci sig, esistono lungoil fiume numerosi spazi
che possono essere occupati da qualcosa. Uno di diventa ad un certo
punto un luogo, e cio in virtu del ponte.

Sicchéil ponte non vieneaporsi inunluogo chec'égia mail luogo s origina
solo apartiredal ponte...

Di conseguenza, gli spazi ricevono laloro essenzanon dallo spazio, madai
luoghi...

Il ponte € un luogo™2.

1. M. Heidegger, Saggi ediscorsi, Mursia, Milano, 1985, Martin Hei degger, Esse-
reetempo, Mursia, Milano. 2995.
2. M. Heidegger, op. cit.



“Ponte” eil termine-concetto che Heidegger usanellasuariflessione
sul costruire; provando aprenderloin prestito per definirelapossibilita
ddl’ azionetestrale (0 del rito, dell’ azioneliturgicao di a cune specifiche
interazioni sociali codificate) nei confronti dello spazio, ¢i s pud rendere
conto chetrail fareteatraleeil costruirevi pud essereunasimilitudinepiu
strettadi quello che appaiasuperficiamente; comeil costruire e stretta-
mentelegato, tramitei concetti antropol ogici dell’ abitare, occupare, no-
minare, al’ originedd luogo; cosi ancheil fareteatral e sericondotto agli
stessi ed adltri concetti fondamentali, mostrail suolegameintimoe*cre-
atore” conlospazioeil luogo.

Ricondurlo elegarlo aquesti concetti appare semprepiu difficile, an-
che sed cuneesperienze ddlacontemporaneitaeacuneriflessoni suque-
steedltre problematichedapartedellepit diversediscipling, iniziano a
mostrare uno spiraglio, o per lo meno unacrescitadi interessein questa
direzione.

Lo spazio del teatro nella nostra cultura e larisultante di interazioni che si
muovono trai due poli dellafigurazione edell’ ambiente, sesi vuolelo si pud
pensare come supporto materiale-visivo di un testo o di un’ azione, Proiezio-
nefisicae-ofigurativa, materialee-oillusionisticadello spazioincui s collo-
ca lafinzione dell’ azione drammatica, come il “luogo” alo stesso tempo
concreto e metaforico dei personaggi.

Lo spazio, elo spazio del teatro in particolare non € solo unaregltafisicama
anche una struttura dell’ esperienza, luogo del possibili espressivi®.

“Sembracosadi grandeimportanzae difficile daafferrareil topos™.

Effettivamentesembraquas impossibileavvicinars inmanieraanditica
aquesto spazio-luogo, ancheseci sembradi averloli aportatadi mano di
percepirequas fiscamentequesta” presenzadd |’ esperienza’

Laformateatra e codificata, saessadrammaticao liturgica, dagli ar-

3. F. Cruciani,Lo spazio del teatro, Bibliotecauniversale Laterza, Roma, 1992, p. 4.
4. Aristotele, fisica, acuradi Marcello Zanatta, UTET, Torino, 1999, libro 1V.



chetipi de ritualeantropol ogico al teatro moderno; é unapresadi posses-
so dello spazio? E un dominio dello spazio? O &in debito di significato
dallo spazio? O piuttosto €in un gioco stretto e reciproco di possesso e
dono?

Usarelo spazio come materia, come luogo espressivo, come signifi-
cante dell’ azioneteatrale, definire, circoscrivere, determinare cosi quel
mondo all’interno del quale, nevasempre, a tempo stesso, di sé, degli
altri, delle cose, dell’ attore e dell o spettatore, del testo edell’ azione, del-
["'uomo edell’ altro.

Uno spazio riconoscibile, uno spazio significantee” significato”, uno
Spazio donato, lo spazio del sacro elo spazio dell’ uomo, edi conseguen-
za, lospazio ddI’incontrofral’ uomo eil sacro.

Gordon Craig, aproposito dellascenografiascriveva

“Untempo lascenografiaeraarchitettura.

Pittardi divenneimitazionedell’ architettura, pit tardi ancoraimitazionedel-
I’ architetturaartificiale.Alloraperselatesta, diventod pazzae daquel momen-
tosi trovain manicomio”.

Forseéproprioin questafolliadellascenografia, che edasempreil
punto codificato di relazione del teatro con lo spazio, che possiamo cer-
caredi recuperare quellamediazionefondamentaleche solo I’ azionetea
trale & capacedi creare.

2. Sviluppo
Si cercheradunque, partendo da questeriflessioni, daquesti fram-
menti, di compiereun percorsoil pit possibile corretto chearrivi agiusti-
ficarele premesse sopraenunciate; e possibilmente, come obbiettivo ulti-
mo, aforniredegli spunti Sgnificetivi per unadiversaeutileinterpretazione
del problemaspazio-luogo.
Unanalisi semilogicadel concetti di Luogo e Spazio € dunque una
premessafondamenta e per arrivareacomprendereledinamichereaziondi



cheintercorronotraess.Analis chenond limiti aunaricostruzione stori-
caolinguisticadel concetto macheprovi, inqualchemodoapiegarlodle
necessitacheunaricercasullerelazioni trai termini impone,

L o Spazioche daoggetto generato s trasformain soggetto generato-
re, assumelafunzione di luogo scenico, andando verso unasuaemanci-
pazione. L indipendenzadal |uogo canonico del teatro, atraversaun’ evo-
luzione chetoccai temi dellacontaminazione luogo-rappresentazionee
dellaricercadi uno spazioorigineche siaallo stesso tempo generantee
generato, che siasignificante, masoloinrelazione con gli oggetti chelo
costituiscono, chesaveramenteluogo dellerelazioni.

[l luogo, espressione delladinamicae strettarel azione traSpazio ed
esistenzaetraduttore di senso, eil mezzo possibile dellamediazione con
I’'uomo, etral’ uomo eil suoabitarelo stesso. E nel secondo terminedi
guestaanalis dungue ches possono, es devono, individuarele possibi-
litaeleresponsabilitadi unamediazione possibile e necessariaper una
nuovacapacitadi generare senso.

L’ origine éantropol ogica: ed edaricercare nd binomio fondamentae
rito-dramma, enel rito come mezzo ddl |’ apparire del senso. Dallarappre-
sentazionefisicae segnicadel senso, diventail suo stesso accadere. Eil
luogo, el’ azioneall o stesso tempo, generatore del senso.

L arappresentazionemiticadiventaattual e per mezzo dd rito, eil tea-
tro grazie aesso operaquellamediazione chetrasformail smbolico nel-
I appariredi qualcosaches avvicinaaunaverita

Sono I’ indebolimento delleragioni del sacro, unapercezione confusa
di ess0, elaspintaalla“ spettacol arizzazione” lemotivazioni di unalentae
progressivascissionefraleduepolaritade rito edd teatro, Impoverendo
cosi lepossibilitadel teatro rimasto solo, di proporrevalori esignificati
adeguati dleesigenzesocidi ecollettivedd |’ uomo.

L’ autonomiain atto di a cuneformedi teatro nel confronti delleistanze
ritudi, originaancheunadivisone*” oscillante” trai luoghi de rito ei luoghi
del teatro.



Dalleforme del teatro greco, come “origine” perfetta e assoluta,
espressione mitica che éla nascita della nostra®; alleformedelle sacre
rappresentazioni in Europa, dal’ originede teatro dl’ italianaaleesperien-
ze di Tadeusz Kantor degli anni 40-50, varie possibilitadi rapporti spazio-
luogo-rappresentazione, sono sorteall’ interno dellamatriceritualees
sonoindirizzate, col tempo verso azioni di tipo teatral e-narrativo, mante-
nendo perdintatte, o quas, alcunedi quelle componenti significanti eca
ratterizzanti dellacontaminazionerituae.

Lecomponenti di matricerituale presenti nelleformedi rappresenta-
zZionetipichedd teatro, sono zonee sequenzelimindi, interned faretea
trale, cheaccompgnano e segnano il passaggio daunasituazionedl’ dtra,
daun mondo aun altro, riti edrammi di separazione, di margine o di
aggregazione; componenti base dell’ esperienzaed e ementi fondanti del-
I’ azionerituale, teatrale ed espressivadd |’ uomo.

[l luogo elo spazio assumono dungue un caratteredi transitorieta, non
soloin senso fisico maanchein senso simbolico. Superandolalocalizza
zionede luoghi, il teetro S pone comezonaliminale, comechiavedi lettu-
ranon solo dell’ operao del testo, made luogo stesso; introducendo nuo-
vi valori enuove strutturazioni s mboliche non legate esclusivamenteal-
I’ evento, macon uno sguardo collettivo, sociae, globale.

Tutte queste possibilitageneratrici ed espressive del fareteatrale, ri-
mandano aepisodi di interazionetral’ uomo eil suo mondo ches identifi-
cano in unaantropol ogiadellaperformance che € parte essenziale di un
antropologiaddl’ esperienza. Ogni tipo di performance culturale, compre-
s il rito, lacerimonia, il carnevale, il teatro, € spiegazione e esplicitazione
dellavitastessa

Leposshilitadi Sgnificazionede |’ esperienzatestra e, richiedono quindi
unatenzioneeunasensbilitane laricercaend|’ utilizzo di luoghi chesano
strumenti econtenitori capaci di rendere accessibiledlacomunitataeespe-
rienza

5. F. Cruciani, op. cit., pg. 73.



Si écercato, infine, di giungere aunaconclusione che potesseriassu-
mereetrarreindicazioni di senso dd lavorofatto, cercando sempredi non
perdersi inriflessioni teoriche eauto-referenziai, lontane dalle esigenze
concrete che unaricercain questadirezione puo e deve necessariamente
Sollevare.



Leaddormentate, regiadi Fabrizio Crisafulli, 1995. Nellafoto Daria Deflorian
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