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PREMESSA

Sedavverosi riuscisse afar capiregiaascuolalameravigliaconnessaconil
gesto creativo di scrivereedi parlare, e se s riuscisse aspiegare chedi fronte
ala parola scritta o parlata possiamo, qualsiasi sial’argomento, fare delle
scelte, eattraverso queste esprimere noi stessi e un frammento di visione del
mondo, forse sarebbe piti facileinsegnare ascrivere e aparlare bene. Spiega
re cheleregole sono strumenti per essere creativi e non gabbie cheimpedi-
scono di esprimersi. Dire che saper impiegarele parole significa saper usare
il pensiero, e che scegliere le parole piegandol e creativamente vuol dire sa-
per articolare un pensiero che serve, che non € ovvio, che accende lamente,
che s animadi implicazioni inaspettate, che saandare oltre, che saraccontar-
si, che samotivare, che genera cambiamento

(Annamaria Testa, A proposito di scrittura creativa)

Lascritturacreativa, fin dal suoingresso in Italiaametadegli anni
Ottanta, haavuto unacircol azione formicolante e pervasivanel contesti
pitumultiformi, dal circoloArci a gruppo parrocchiae, dallamicro-asso-
ciazionefino agrandi strutturericcheeorganizzate. Per lasualontananza
dai circuiti formativi tradizionali, per le sue mire apparentemente
pseudoartisticheeper gli us disparati che ne sono Htati fatti, € tatasgpesso
bersaglioddleironiedi critici edocenti universitari di letteratura

Nel momentoin cui abbiamo cominciato aprogettare un corso univer-
stariodi scritturacreativaeravamo consapevoli di dover puntare primadi
tutto aunaverificarigorosasullapossibilitadi mantenere apertalaforbice
traeducazioneallaletturaeguidacriticaallapraticaartistica; come do-
centi nei laboratori di scritturaavremmo dovuto comporci unafisonomia
apiufacce, che partecipasse del docentedi letteraturae di lingua, del
criticoletterario edell’ editor. Sapevamo di non aver inventato nulla, eche
lanostrapropostadi formazione eraprass comunein molteuniversitae
luoghi dell’ pprendimento al’ estero; ¢i sembravaadtresi ineludibileascol -
tarelarichiestaconfusamaperentoriacheproveniva, ancheinItdia, dal
mondo circostante. 11 bisogno di letteraturastavafiltrandoin zonenuove: il
vecchio modo di apprenderlae praticarla, cheerastato anchequellodela
nostraformazione, dasolo non funzionavapiu.



Inquestolibro ci occupiamo degli usi didattici dellascritturacreativa
possibili, anzi conggliabili, nellascuolasecondariaenel’ universita

L’ obiettivo, inentrambi i livelli di formazione, dovrebbeessere, inmodo
diverso, lacreazionedd maggior numero possibiledi lettori consapevoli e
appassionati, pur distinguendo, sulleormedi Todorov, tralaformazione
ddl lettore, che &compito dellascuola, elaformazionede |ettore-specia-
listao dello studioso, cheécompito dell’ universita. Selo studentenon sa
onon desideraleggere, entrambeleigtituzioni hannofalito.

Raccogliamo in questo volume leriflessioni condotte a partire da
un’ esperienzadidatticaben precisa, di cui nellaprimaparte (Arte di scri-
vere e dintorni) abbiamo voluto ripercorrere ragioni, metodi erisultati
(1.1 1993-2003, un apprendistato paradossale; 1.2 Un tentativo biz-
zarro: L artedi scrivere; 1.3 11 laboratorio di scrittura creativa all’Uni-
versita di Siena), inunmilieu comequello delleuniversitaitaliane, trop-
PO spesso sospettose di fronte alla scritturacreativa (1.4 Le universita
italiane e la scrittura creativa), laddovein dtrerealta, anchemoltovici-
neanoi, esstono a contrario sperimentazioni didatticheegruppi di ricer-
caconsolidati, per non parlare dellapresenza, ormai daun secolo, dei
cors di creative writing nelleuniversitastatunitens (1.5 Dagli Stati Uniti
alla Francia: scrittura creativa all’universita).

Allasecondaparte (Scrivere per leggere. Idee per la scuola e I’uni-
versita) sono affidate, apartiredaal cuneindispensabili premesseteori-
che(I1.1 Emergenze vecchie e nuove), considerazioni eidee—proposte
di metodo edi rottandl nuovo contesto culturalein cui tutti Samoimmers
—sulladidatticadellaletteraturanellascuola(l1.2 ““Scritture aperte™ a
scuola) endl’ universita(ll.3 Insegnare letteratura nella nuova univer-
sita; I1.4 Le matricole sono analfabete?).

Partire, nell’ architetturadel volume, dall’ esperienzadidatticacheha
stimolato le nostreriflessioni ci eparso il miglior modo per rendernepiu
chiaroil senso. Conil medesimo obiettivo, abbiamo alestito |’ appendice
chechiudeil volume(il laboratorio di scritturalLa voce narrante nel ro-
manzo), un’ esemplificazione del nostro tentativo didattico attraverso gli
esercizi ei risultati di unlaboratorio atema, eabbiamo voluto accogliereil



contributo di unanostrastudentessa, attual mente dottorandain letteratura
italiana(NoraCavaccini, L’officina del master).

Restano al di ladegli argomenti affrontati in questolibro le pratiche
dellascritturacreativandlascuolaprimaria, dovelaguestionee, sepossi-
bile, ancor piu ddlicataeintricata. Qui, sullasciade rodariani “esercizi di
fantasid’, lascritturacreativaé ormai largamente diffusa, anche se con
modalitatalvoltadiscutibili. I1 suo ruolo € spesso frettolosamenterisolto
nell’improvvisato “ concorso | etterario” —formulachedilagaanchenella
secondaria—Vvolto dlasdezionedi micropoeti, soprattutto, o microscrittori
di racconti, dalodarein occasionedi premiazioni pubbliche con tanto di
buffet . Sarebbeinvece auspicabile unincremento di attenzione per lafor-
ma, intesa.come ritmo e sonorita, piuttosto che per i contenuti di buoni
sentimenti, e sarebbero daesaltarein questo senso lapraticadel lalettura
di poesie ad altavoce e dunque anche |’ apprendimento amemoria: la
poesia, cheeuna“ piccoladanza’ di parole, non serveainsegnarevaori,
servepiuttosto “ per educarei bambini a ritmo. Per educarli al’ invenzio-
ne. E per educarli dlalibertade penseri.” (Giovanni Giudici, La poesia é
un girotondo, in“Il mondodomani”, 2004, 3, www.unicef.it).

Allo stesso modo, non parleremo delle scuoledi scrittura, sullequali
esistono datempo vastiss mebibliografie e sitografie. E neanchedegli us
didattici dellascritturacreativafinalizzati alaformazionedellapersonain
genere: dalo stimolo dei process creativi nellarappresentazionedi sée
del mondo esterno, a process di ricostruzionedi un’identitaedi un’ espe-
rienza; dai process di rappresentazioneedi espressionedi un pensiero a
posizionamento e gestionedel conflitto; dall’ orientamento narrativo alo
sviluppo dellelife skills, e quant’ atro. In questo libro, semplicemente,
abbiamo voluto ragionaresullapossibilitadi percorrereunastradadiversa
per avvicinaredel potenziali | ettori, per afabetizzarede cittadini, per for-
mare persone chesianoin grado di muovers inun codice comunechee—
0 ameno sembra—tutto daricostruire.

Marianna Marrucci e Valentina Tinacci



PER UNA ECOLOGIA DELLA SCRITTURA CREATIVA

Nel lavoro conlascritturacreativail rischio maggioreequellodi cede-
redletentazioni pscologigtiche. Lapossibilitadi ricavareimmagini, pas-
sioni ed emozioni dallaletturaedallascritturapud far confondere bisogni
esstenziali, acui laletteraturael’ arte possono dareunarispostaparzialeo
offrireunfilod’ Arianna, conil “bisogno di | etteratura’: cosi, efintroppo
facile scambiarei docenti per mentori, guru o improvvisati psicologi. E
doverosoinvece, dapartede docenti, manteners rigidamenteentroi bi-
nari delladisciplinae, lavorando con lascritturacreativa, utilizzaregli stru-
menti consueti del letterato—lacritica, lafilologia, lastoria— piegandoli
dla“goriadd farg, nonsolode fatto”*. Forsesoltantola“ Storiadd fars”
puo, oggi, condurreil lettoreacomprendereledifficoltachel’ autoreha
incontrato, aval utarnele scelte, aimpostare unincontro eun dialogo au-
tenticamente paritetici. In quest’ ottica, lapossibilitadi immedesmardg, di
“diventareautore’ per prova, per esercizio, puo diventareil canaeprivile-
giato dd |’ avvicinamento. Dopo aver provato ascrivere, insintes, cambia
anchel’ occhio del |ettore, chealontanando reverenza, sensodi inferiorita
elontananza, pud conquistare curiosita, divertimento efiducia

Dal nostro osservatoriointerno all’ universitaabbiamo potuto consta-
tare che |’ atteggiamento dei docenti di lingua e letteraturain Italiae
ambivalente: daunaparte snobistico, dall’ altraquasi acritico. E anche
guando se nericonosce lucidamenteil peso (“ questo fenomeno non e
soltanto una moda effimera: coinvolge ampie fasce giovanili,
familiarizzandole conunintimo bisogno di |etturaedi scritturd’) S tendea
identificarelascritturacrestivacon|lesuepeggiori manifestazioni: “I’ écriture
eil plot finzionale, ludico-combinatorio, con annessaintertestua itaperen-
ne, intrattenimento, mito dellaspontaneitae dell’ effusione’?. Lapratica
dellascritturacrestiva, invece, non eontol ogicamentel udi co-combinatoria:
guestaea massimo una(possibile) cattivapratica. Vediamo cosi comele
cattivepratiche, innumerevoli efrequentatissme, oltrecheinadeguateSia
no persino dannose, poiché minano lafiduciain uno strumento di per s&



valido oscurandonele potenzidita. Come senon bastasserole cattive pra-
tiche, assitiamo poi continuamentearadicali fraintendimenti sul concetto
di creativitalegato allascrittura. Facciamo chiarezza, anche se solo con
due esempi estremi, su checosanon e lascritturacreativa.

Non e“scritturacreativa’ quellacondottain workshop o laboratori
dd tipodi “Colori ed emozioni”, tenutoaMilanoil 18 aprile 2009, dove
“un espertoformatore’ svela“comemigliorarelapropriascritturautiliz-
zando parole checolpisconoil cuoredi chi lelegge, parole cheavvolgo-
no I’animadi chi leascolta. [...] Vi siete mai chiesti come potrebbe
essere una paura verde o una gioia nera? Come sarebbe una rabbia
bianca o un odio rosa? Come sarebbe un racconto erotico dipinto di
gialo oro? Quale potrebbe esserelastoriadi unthriller bianco o di una
storia[sic] di passionegrigia? Queste sono solo alcunedelle sfidechei
parteci panti affronteranno duranteil workshop” (dallapresentazione del
COrso, WWW.SCritturacreativa.com).

Non e*“ scritturacreativa’ quellapropostanel progetti scolastici che
prevedono, di tanto intanto, laproduzionedi elaborati dallaconsegna
genericastile“il diario di unragazzo egiziano, greco, romano, etrusco,
medieval€’; “seal iofoss Napoleone’; “ se Cesare avesse ucciso Bruto”;
“riscrivi lastoriada tuo puntodi viga’, “c’ eraunavolta’ o“al’improvviso
accaddeche”.

L’ equivoco di fondo ancoradacombattere e chel’ aggettivo“ creativo”
indichi unaparentes alegrain cui s improvvisa. E un equivoco perpetuato
conforza, ad esempio, dalle numerose antol ogie scol astiche che presen-
tanoinfondolaloro bravaappendicedi “ scritturacreativa’, sotto forma
di vademecum o di esercizi, sottintendendo cheil resto, infondo, tanto
cregtivononé. Mala“ credtivitain parentes” incentivaun’ ideasbagliatae
infeconda, per cui I’ atto creativo corrisponde in toto allaspontaneita,
opponendos dlo studioeai lenti cammini dellaconoscenza. L opinioneée
radicata con pervicacia, soprattutto per quanto riguardalascritturapoeti-
ca; per quellanarrativa, percepitaatorto come maggiormente“tecnica’,
ci s fapiu spesso soccorreredallagabbiadi unaprecettisticaartificiadee
ingannevole.



Lascritturacreativa, se affrontata seriamente, stringe rapporti stretti
conogni tipodi scrittura, inclusaquellacosddetta” professionale” 0“fun-
zionale’. Anchequi, si tende apensare chelasecondas fondi sudelle
regole e delletecniche, mentrelaprimaobbediscasolo al’ estro creativo
del momento. “Mi pare che abbiapoco senso parlaredi scritturacreativa
comedi un particolareambito—in prevalenzaletterario—d impiego del
linguaggio, suggerendo implicitamentel’ esistenzadi unascritturache
creativanon € (Annamaria Testa, A proposito di scrittura creativa,
WwWw.nuovoeutile.it). Lematrici Sono comuni, poichélascritturaesempre
un’ operazione complessadi reciprocitadiscorsiva. Inuninteressante sag-
gio-dialogo con Tommaso Raso, Ugo Cardinalefanotarecomeladiaet-
ticatravincoli e creativitaattravers tutti i processi di scrittura, “ches
diversficanoavalle, nonamonte’3. Samo d' accordo, eanzi vorremmoin
parteribatareladomandacentraedd saggio: da“esistelo spazio per una
scritturaletterariaserialadove non ¢’ e unascrittura professional e accet-
tabile?’, a" comes sviluppaunascritturaprofessionaleladovenonc’e
eserciziodi scritturacreativa?’. 11 cambiamento di prospettivaapparireb-
be particolarmente funziona e nelle scuol e, dovefinora, nonostantelapre-
senzaforteddlaletteraturaegli sforzi per unanuovadidatticadellascrit-
turaad affiancarelasempreverdericercadd “belo til€’ retorico del tema,
non e evidentemente maturataunacapacitadi scritturadavvero efficace.
Non edetto pero chelaresponsabilitasatuttadi unacris dellaletteratura
comedisciplinain s&, come e stato diffusamente denunciato; piu probabil-
mente, i metodi didattici invals per molti anni non hanno avuto dei buoni
risultati, enon s sono piegati a profondo cambiamento culturaleeantro-
pologico del contesto. Trail povero vecchiotemae unlaboratorio di scrit-
turacreetivaes ste unadifferenzaabissale; passaredd|’ unodl’ atro signi-
ficacompiere unapiccolarivol uzione copernicana



1. Abbiamo presoin prestito questa espressione, come quelladel titolo, daFranco
Fortini, Per una ecologia della letteratura, in“CorrieredellaSera’, 17 maggio 1984
poi in Insistenze, Garzanti, Milano, 1985.

2. Entrambe | e citazioni sono da Emanuele Zinato, Che fine ha fatto la letteratu-
ra? Segnali di fumo, in“Chichibio”, 2005, 33, p. 1.

3. Tommaso Raso, Ugo Cardinale, La scrittura nella scuola secondaria superio-
re,in“Chichibio”, 18,2002, 18, p. 2.
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Pochl leggono; e futh scrivono: mo per chl, & perché, scrivonod

oo par methene ordine nel famenio di ilessiont che hanno eccompagrato 1'espananm
e prime oo universitaie ialiano dedcata alo scritiurg crectiva, 1l i wefa mome o
una tes precisa! ka scritiura creothvo, infesa come strumento didattico, & i grodo di offire un
orging alla clamanssa nlemudone del diologe fra chi scive e chi legge, & persing di
contenere |ometromento diffuso delie competerze alfabediche.

I modelo di scritfuro creafvo proposto in queste pogine mim o un chstivo omibizioso:
educore O legoens: Tormane del lelkoi (neba scuola) & degh speciolsl [relluniversild)
consapevoll 2 oppassionadl.

Le aulrici mwitano le scucle e le universit itaione od occeftare, el muiolo contesto
culturale in cul ¢l reviamao, wnd plecolo scommessa; Achaamane dentro ko farmula didatlico
dello “cenfralitd delia leturo™ anche il polo della scrittura, per restiuine la letterahuro, 8 pid in
generale 'orde del dscdng, alo sua eole dimersons G mmphssih.‘:. in cui procuzions &
frulzione sono o fotto inscinciiil,

Marionng Marucel & nata ned 1972 Dottare di dcerca in Bolianisfica, & stofo ra i docenti del
master universtono senase di scritura createo; oftualmente coloboro con | Cantro shedi
Fotwizgo Do André dell’Univeril di Siena,

I o percosa prafessiancle sl divids tra la fcerca scientificn (oientata prevalentemente alo
poasio contfemporanea) & uno voriegabo atlivitd didottico. sia inoulo [nell' universio e nelo
scucia), ska in e-keaming [in un moster unversonio in didatlica dello linguo & della letferaburg
itoficna), Codoboro con l'editora scolostico ed & auidce di lbd di testo @ muitimedia per o
scucia e par l'univarsita,

Valanfing Tinace & noda a Siena rel 1971, E aulice o volumi g mutlimedia per k1 scucla
superione, Dottore didcerco in folanstico, dal 2001 conduce inborotor, seminar e workshop
sui temni dello scritturg professionale, delo sorithuro crealiva {moster "L'arte di scivens'] e dells
guestion o genena in kefenoiung per "Unbersitd i Siena @ per alire: isfilugionl publiche &
privite,

Atugimanie, dopo olcuni onni di collabaradons con il diparfimento senasa di Ficlogia &
ciifica defla letterabura, lavara pressa 'uificio Relardonl esteme delia medesimo universid,
diove 5i occupa di ediforio e scrtiuna, Yive ancoro a Siena e ha due bambini.
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